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La obra Mozart es una excelente biografia del genial musico austriaco, en ella el
autor explorara la extraordinaria grandeza de la obra de un hombre, intentando
comprender su caracter peculiar y Unico, haciendo mas accesible su misterio por
fuera de las explicaciones faciles y las biografias vulgares, motivadas por la vision
idealista del compositor.

El autor, un exiliado judio radicado en Inglaterra y Palestina, pintor, literato y
critico musical de gran trayectoria, expone lo que considera su intento definitivo por
presentar la figura de Mozar, revalorando las fuentes primarias y basandose en los
progresos de la investigacion cientifica que toma como base el psicoanalisis, lo que
permitiria, segin él, restaurar un retrato sobre el cual, en el transcurso de los
siglos “demasiadas manos han pasado el pincel”, por lo cual era necesario intervenir
donde una de las capas anteriores empezaba a desprenderse.

La tesis (asi habla el autor), que sirve de modulo extenso a la reflexion -basada en
la autoridad de una conviccidon apoyada en datos reales- es la de que las reacciones
de Mozart a sus condiciones de vida y a sus estados de animo, si bien se nos
presentan en los documentos, no se reflejan en su musica. Al contrario, son
inconscientes pero sistematicamente ocultadas, a veces por el mismo compositor.
De esta manera, se hace énfasis en las contradicciones entre la vida de Mozart y su
obra.

En efecto, parece que detras de los personajes de sus oOperas, enriquecidas en
contenido con  propiedades estilisticas propias, se manifiesta casi a nivel
epidérmico, la constitucion psiquica y mental del autor cominmente asociada a un
ideal apolineo, pero que contrasta con todas sus expresiones -lenguaje y puntuacion
de los documentos verbales, gestos, mimica y comportamientos, asimilados mas
bien a un tipo dionisiaco, no exento de un sentido tragico que puede rastrearse en
algunas de sus composiciones. Sin embargo, las partituras mismas, revelan que se
trata mas bien un espiritu sintético (concebia las obras antes de ser escritas, de ahi
su rapidez), en donde todo es ajeno, un “otro” esencial, ocultando su figura con
natural disposicion a los mas variados disfraces que en cada ocasidn sabia ponerse
con la necesaria conviccion.

Asi estamos frente a una particular disposicion receptiva hacia la objetividad,
plasmada en sentido programatico o puramente musical, que contiene ese elemento
enigmatico (expresion de lo absoluto), cuya profundidad provoca un efecto parecido
al de Goethe, quien por su parte le atribuyé una importancia mucho mas vasta y
profunda para las generaciones posteriores. Ademas, el encanto, la levedad
aparentemente ligera que parece sobreimprimirle a toda tragicidad (pensemos en
las operas Idomeneo, rey de Creta, KV. 366; El rapto en el Serrallo, KV.384, o
incluso en Las Bodas de Figaro, KV: 492), contiene esa prodigiosa gama de
peculiaridades que es el misterio de una contribucion artistica superior.

Por ejemplo, analizando el registro amoroso de Mozart (la cantante Aloisia Weber,
quien fue su amor platonico frente a su hermana de Constanze, con quien se caso,



Nancy Storaci o su prima), vemos que sus figuras se transforman en personajes que
estan a la altura de Shakespeare: Susana, Zerlina, Despina, o en otro registro,
Figaro, Leporello o Don Giovanni, ya que no se presentan como arquetipos o
portadores de ideas, sino que son parte de nosotros mismos.

Por otra parte, su situacion como artista en medio del absolutismo tardio, no parece
ser muy conciente, pues si bien, era un rebelde cuando se sentia oprimido por las
estructuras, no pudo objetivarlo de manera individual ni generalizada, inmerso como
estaba en su trabajo y en una vida cotidiana y familiar, acuciado por su padre,
mediador y prototipo del subdito ejemplar. Ademas el sentido de la vida, la mision
del hombre sobre la tierra, no correspondian a su problematica consciente, por lo
cual su paso por la francmasoneria, no seria tan determinante a la hora de
componer la Flauta Mdgica o sus cantatas masonicas, que serian solo un pretexto
para crear nuevos efectos y realizar un bello espectaculo. Igualmente podriamos
hablar de su musica sacra, en la que la Unica conexion real que tenia con la Iglesia,
seria la existencia de un o6rgano y la posibilidad de componer 6peras.

Por lo tanto con este libro, se logra algo insolito: desmitificar al héroe y hacer una
biografia musical de quien fuera fundador del clasicismo vienés, cuyo estilo,
desligado de la rigidez de la oOpera seria y del estilo galante, va ganando en
autonomia, alcanzando entre 1784 y 1787 su maxima cumbre con produccion tan
extensa (el catalogo de Kochel registra mas de 626 obras), en medio de un ambiente
y unos personajes -incluyendo libretistas como Lorenzo Da Ponte-, que no lograron
detener ni domefar su genio creativo, aun en medio del fracaso y el abandono
general.



